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11H
Philippe Guillonnet,
Archgéologue, mediateur en archéoclogie

ociation KORUC

Abattre un arbre a la hache polie.
Retour d'expérience

Mobilier emblgmatique du Neolithique, la hache polie est un
formidable outil de travail auquel pas un arbre, aussi imposant
soit-il, ne semble resister. Que ce soit pour la constitution de
maisons d’habitations, d’enceintes palissadges, de pirogues
monoxyles ou bien encore pour le déplacement de mégalithes, le
bois est omniprésent dans les constructions et la hache polie est
I’indispensable outil des batisseurs du Ngolithique.

L’association KORUC, dans le cadre de ses travaux de recherche
sur les pirogues monoxyles, a réalisé toute une série d’abattages
expeérimentaux d’arbres de fort diametre en utilisant et
comparant différentes techniques d’abattage et différentes
répliques d’outils. Les résultats sont sans appel :

I'efficacité de ces lames de pierre polie est redoutable.

credit image : association KORUC






13H30
Nicolas \Vlerschaeve,
Designer, EnsAD

Faire des lieux, faire depuis les lieux :
ce qui déborde des cbjets

Le milieu rural est depuis longtemps organise de fagon & assurer la
persistance du paradigme urbain. Mais alors que vient faire le designer

dans ce paysage ? Ou plutdt, qu’a-t-il & y apprendre et & désapprendre ?

Car si I’'8mergence de la discipline est commungment associge & la socigtg
industrielle, son histoire s’est essentiellement développge via les métropoles,
puisant sans conscience les ressources de terres rurales quand ce n’est pas de
terres plus exotiques qu’il s’est agi. Or si la vocation de I'industrie consistait
initialement a rendre démocratique un confort décent pour tous, les modes
de production et de consommation qu’elle induit s’averent &tre & I'origine de
problématiques sociales et gcologiques qui remettent en question les moyens
employes & une telle fin. En participant & une réflexion & chelle de territoires
et de filieres, je congois aux c6tés de forestiers, de scieurs, d’8lus, d’artisans,
de chefs d’entreprises, non seulement des objets mais ggalement des outils
prospectifs & destination du terrain, de ceux qui I’habitent et au-del&. Dans
une 8conomie de moyens et une intelligence de I'emploi du dg&ja |4, dans la
continuite de ce qui fait identitg, de ce qui nous lie aux lieux, il s’agit d&s lors
d’griger la diversite comme une richesse & defendre face & I'uniformite ; de
rendre lisibles et comprghensibles les formes avec lesquelles nous vivons, de
laisser transparaitre leur gengse, de faire en correspondance avec les milieux
pour tenter d’entretenir une relation sensible et intelligible au monde.

credit image : Nicolas Verschaeve



14H45
Marie Escorne, Mattre de conférences HDR
en arts plastiques, UBM / UR ARTES

lLire les bois a travers la photographie

credit image : Laurent Lafolie

Dans le cadre des recherches que j’ai menges pour la rédaction d’un ouvrage intitulg

”’art en forét”, j'ai observe les relations ambivalentes qu’entretient la forét avec la
photographie. D’un cot8 la forét semble particulisrement *photogg&nique”, on pourrait méme
dire qu’elle est “photographique”, notamment parce que la lumigre filtre & travers ses
frondaisons comme en une camera obscura. De I'autre, il est cependant difficile de saisir
la forét par la photographie : ce meédium paraft, en effet, tant adhgérer aux apparences qu’il
est difficilement apte & restituer la complexité du milieu, son foisonnement et tout ce qu’il
recele d’invisible. Comment les photographes contemporaing-s parviennent-ils et elles &
représenter la forét malgre ces insuffisances ? Comment peut-on, par la photographie,
aller au-dela des clichgs mais aussi au-dela du visible pour donner & percevoir la forét
dans de multiples 8tats et dimensions ? Ma communication propose ainsi de lire les bois a
travers la photographie, les bois” pouvant ici s’entendre & la fois comme espace et comme
matiere & sonder, & explorer, avec laquelle travailler. Les créations de L8a Habourdin
(’Images-foréts”, depuis 2018), Laurent Lafolie (*.BLANK”, 2024-2025) et du collectif Les
Associgs (*600°”, 2022), sur lesquelles je m’appuierai, permettront d’envisager les bois

non simplement comme motif mais comme milieu avec lequel collaborer, induisant un

autre rapport au medium et & la technique. Travaillant avec le briilage, la cendre ou la
photosynth&se, ces artistes donnent & penser I'image dans sa materialite et envisagent les
bois dans une perspective 8cosophique, interrogeant autant leur passeg, leur présent que
leur avenir dans un monde ol ils paraissent plus que jamais menaces.
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Wen Wen Cai, architecte 8 curatrice

Arc en réve

l_es pigces de la foreét

credit image : Arc en réve

Dans le cadre de la Saison de la Lituanie en France 2024,
Arc en réve a collabore avec le collectif d’architecture, d’art
et de recherche Neringa Forest Architecture

(NFA / Jurga Daubaraite, Egija Inzule et Jonas Zukauskas),
pour présenter une exposition sous forme de paysage
ludique, une installation consacrge aux multiples histoires,
pratiques et processus qui ont modelg et continuent de
faconner la/les forét/s des Landes de Gascogne, en Nouvelle-
Aquitaine. La forét des Landes est présentge telle une
mosaigque de pratiques liges & sa gestion et sa préservation.
S’appuyant sur les meéthodes developpges pour le *Children’s
Forest Pavilion” (contribution de la Lituanie & la Biennale
d’architecture de Venise 2023), qui mettaient 'accent sur

la tactilite et le jeu comme outils gducatifs, le collectif NFA
retrace I'histoire de cette vaste for8t productive, tout en
invitant les visiteurs & réfléchir & son devenir.



